B filme sammeln,

ein gesprach mit enno patalas

von Thomas Brandimeier

Enno Patalas, geboren 1929, hat 1957 die einfluBreichste Film-
zeitschrift der Bundesrepublik gegriindet, die ,,Filmkritik*, bei
der er bis 1970 Redakteur blieb. 1962 erschien die von ihm und
Ulrich Gregor verfafite ,,Geschichte des Films*, viele Jahre das
Standardwerk zur Filmgeschichte in deutscher Sprache. 1973
iibernahm Patalas die Leitung des Miinchner Filmmuseums. In
dem folgenden Interview mit Thomas Brandlmeier, das im Ok-
tober 1991 entstand, berichtet Patalas iiber seine Arbeit am Film-
museum, das Sammeln und Restaurieren von Filmen, die
Konzeption der Filmprogramme, aber auch iiber das kulturelle
Klima Miinchens.

1962 hatte Rudolph Joseph den Auftrag erhalten, im Miinchner
Stadtmuseum eine Filmarbeit einzurichten. 1973 war diese In-
stitution gerade zehn Jahre alt. Wie war Ihre Ausgangssitua-
tion, als Sie damals Leiter der Filmabteilung wurden?

Unbefriedigend. Bei einem Veranstaltungsetat um die dreiBig-
tausend Mark fanden jihrlich zweihundert Vorfiihrungen mit
zwoftausend Besuchern statt. Der Ankaufsetat lag bei zwanzig-
tausend Mark. Dafiir hat mein Vorgénger mal ein paar Schmal-
filmkopien, mal von einem Filmjournalisten einen Umschlag mit
Standfotos und mal Manuskripte aus dem NachlaB von G. W.
Pabst gekauft — die uns jetzt bei der Rekonstruktion seiner Fil-
me sehr niitzen.

Angesichts des winzigen Etats und ohne tragfihige Basis habe
ich mich erst mal fiir bestimmte Optionen entschieden, das heifit
dafiir, lieber wenige Dinge gut als mehrere schlecht zu machen.
So habe ich auf Ausstellungen verzichtet und lieber nur Filme
,-ausgestellt*, die dafiir aber moglichst perfekt, also Stummfil-
me im Ganzbildformat, mit sechzehn oder zwanzig Bildern pro
Sekunde und flickerfrei mit Drei-Fliigel-Blende — aber auch
CinemaScope mit Vier-Kanal-Ton. Ein besonderer Gliicksfall
gleich in den ersten Jahren war, dal gerade der vierte Bauab-
schnitt des Stadtmuseums geplant wurde, wo ich, auf Grund der
jah gestiegenen Besucherzahlen, durchsetzen konnte, daB kein
Mehrzwecksaal, sondern ein Kino eingerichtet wurde. Aller-
dings gab es praktisch keine Werbung, keine gedruckten Pro-
gramminformationen, keine Kataloge.
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Auch beim Sammeln eine eindeutige Option. Da haben wir uns
darauf konzentriert, Filme zu sammeln, also keine Fotos, kei-
ne Plakate, keine Originaldrehbiicher. Beim Sammeln von Fil-
men kam es mir darauf an, zum einen Kopien fiirs eigene
Programm zu bekommen, um unabhéngig vom Verleihangebot
zu werden, und zum anderen zu einem Filmstock zu kommen,
der uns auch fiir auslidndische Kinematheken und Filmarchive
interessant machte. Ich wollte Junger Deutscher Film sammeln,
weil Miinchen dessen Zentrum war, weil die nationalen Archi-
ve das damals nicht machten, weil ich bei den ausldndischen
Kinematheken und potentiellen Tauschpartnern dafiir ein Inter-
esse vermutete. Und andererseits auslandische Filmgeschichte,
weil das unsere nationalen Filmarchive ebenfalls nicht machten
und damit wir irgendwann einmal die tausend Filme hitten, die
eine kommunale Kinemathek immer mal wieder zeigen und fiir
interne Vorfiihrungen parat haben miiite. So haben wir von Klu-
ge, Wenders, Fassbinder, Straub erst mal immer zwei Kopiet
gekauft, eine fiir uns und eine zum Tauschen, zuerst mit den
Russen, die waren als erste kooperationsbereit — auf Meterba-
sis: ein Meter Farbe gegen drei Meter Wertow schwarzweifl
—, dann auch mit den Italienern, Franzosen, Amerikanern,
Schweden ...

Nach dem CICI-Kongref3 1977 im Filmmuseum hat John Gillett
in ,,Sight and Sound** iiber ,,Munich's cleaned pictures* be-
richtet, eine Formulierung, die ja inzwischen international fiir
die Miinchner Rekonstruktionsarbeit steht. Ist das nicht erstaun-
lich schnell gegangen, von 1973 bis 1977?

Womit ich zunéchst nicht gerechnet hatte war, da wir uns auch
im Bereich des alten deutschen Films, des Kinos der Weimarer
Republik, wiirden umtun miissen. Ich hatte 1973 wirklich nicht
gedacht, daB es so schlimm war, daB es neun von zehn der be-
rihmten Filme der zwanziger Jahre — ich spreche gar nicht von
unbekannten, etwa noch zu entdeckenden Titeln — bei uns ent-
weder gar nicht oder nur in verstiimmelten und verfélschten Fas-
sungen gab. Mal fehlte ein Drittel, mal war fiir eine
nachtrigliche Vertonung ein Streifen vom Bild abgeschnitten,
Zwischentitel waren aus dem Tschechischen riickiibersetzt, oder
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restaurieren, auffuhren

== gab Schmalfilmkopien oder Duplikate von Duplikaten von
Duplikaten, die die urspriingliche Valeur nicht einmal mehr ah-
=en lieBen. Ganz zu schweigen von den Viragen.

Manchmal hatte ich frither schon im Ausland, bei einem CICI-
KongreB in Lyon oder Toulouse bessere Kopien dieser Filme
zesehen, dem bin ich dann nachgegangen und hab mich erkun-
Zigt, woher die stammten. Der Rest war nicht mehr so sehr ,,De-
s=ktivarbeit*, wie manche meinen, dies manchmal auch, aber
meist mehr Schwarzhandel.

Zin weiterer Schritt war dann, daB wir unterschiedlich unvoll-
standige Kopien kombinierten: In einer Kopie fehlte das, in ei-
=er anderen jenes, aber die enthielt das, was in der ersten fehlte.
Dann haben wir Sekundirquellen erschlossen, manchmal sind
wir zufillig darauf gestofen, manchmal haben wir systematisch
Zznach gesucht, nach Drehbiichern, Titellisten, Zensurkarten,
Partituren, Romanheften. Wir haben langsam gelernt, sie zu be-
sutzen, Partituren zu lesen, in alten Filmkopien zu ,,lesen*, bis
wir zu unserer eigenen Uberraschung dastanden als die grofen
Spezialisten auf dem Gebiet der Filmrekonstruktion — einfach
=¢il das bis dahin noch nie jemand so exzessiv und systema-
usch betrieben hatte.

#enn ich richtig informiert bin, haben Sie inzwischen auch die
weltbeste Stalin-Film-Sammlung?

Das kann man wirklich nicht sagen. Lange Zeit gab es grofe
Probleme, liberhaupt einen stalinistischen Film zu bekommen.
Wann immer ich meinen Kollegen Wolodja gefragt habe nach
Zem FALL VON BERLIN, nach dem SCHWUR, nach Wertows legen-
Zirem WIEGENLIED, hat der gegrinst und gesagt: ,,Enno, I know,
wou are a Stalinist.** Da war nichts zu machen, das hat sich erst
= allerletzter Zeit etwas gelockert. Auferdem haben wir letz-
s Jahr in der ehemaligen DDR aus Bestinden der Roten Ar-
mee fiir zwanzigtausend Mark, die ich in einem Lederbeutel auf
Zer Brust in eine Kaserne nach Fiirstenwalde mitgenommen ha-
2, flinfzig Filme bekommen. Darunter waren die entstalinisier-
=n Fassungen von LENIN IM OKTOBER und LENIN 1918, deren
Urfassung wir gleichzeitg von Gosfilmofond bekamen, was nun
Ziese interessanten Vergleiche erméglicht. Aber die meisten der
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Kopien, die wir in unserer Reihe ,,Gesamtkunstwerk Stalin‘‘
gezeigt haben, muBten wir noch ausleihen in Prag, Belgrad, So-
fia. Wir wissen jetzt besser, welche Filme, die man aus Mos-
kau immer noch nicht bekommen kann, wo liegen — was
librigens dazu fithren kann, daB wir den Russen helfen, die Fil-
me zu rekonstruieren. Neulich hat Wolodja gesagt, wir wiirden
nun endlich auch den FALL VON BERLIN bekommen, den lang er-
sehnten, nur leider wiirde darin eine wichtige Szene mit Berija
fehlen, weil die nach seiner Liquidierung 1953 aus dem Nega-
tiv herausgeschnitten worden ist, drei Jahre spiter, nach dem
zwanzigsten Parteitag, wurde der Film ganz verboten, aber das
Negativ wurde nicht mehr angeriihrt. Da habe ich ihm gesagt,
wir konnten ihm vielleicht helfen. Wir hatten aus der Schweiz
eine ganz gut erhaltene Farbkopie, da ist der Berija drin, nur
ist das die deutsche Synchronfassung, also spricht Berija deutsch,
aber aus Sofia hatten wir eine SchwarzweiBkopie, mit bulgari-
schen Untertiteln, aber mit dem Originalton. Also kénnten wir
die beiden Kopien noch mal herholen, das Bild hier, den Ton
dort herauskopieren und den Russen ihren Berija wiedergeben.

Was hdtten Sie 1973 gesagt, wenn man Ihnen damals prophe-
zeit hdtte, daf Sie sich einmal so intensiv mit Stalin-Filmen be-
schdftigen wiirden?

Da hitte ich mich gewundert. Aber natiirlich haben mich die
Uberschneidungen von Film, Politik und Geschichte und Film-
geschichte immer brennend interessiert. Wir waren auch, glaube
ich, die ersten und lange Zeit die einzigen, die alle drei Partei-
tagsfilme von Leni Riefenstahl hatten, den TAG DER FREIHEIT ha-
ben wir erst dieses Jahr — gleichzeitig mit dem stalinistischen
WIEGENLIED — wiederhergestellt, und fiir nichstes Jahr berei-
ten wir zusammen mit der Cineteca di Bologna ein ,,Kino der
Diktatoren** vor.

Ein Teil Ihrer Rekonstruktionsarbeit ist das Wiederherstellen der
historischen Auffiihrungssituation, das heift, die Originalmu-
sik zum Stummfilm. Das war in der Vergangenheit eine sehr er-
folgreiche Zusammenarbeit mit dem Gasteig-Kulturzentrum,
aber in der letzten Zeit gab es da wohl einige Probleme.
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Erst mal haben wir lange daran festgehalten, die Filme so zu
zeigen, wie sie Uberliefert waren, also Stummfilme stumm. Ich
fand das immer schrecklich, wie etwa in London im National

" Film Theatre jemand zu einem Film klimpert, den er nie zuvor

[

gesehen hat, und sich dazu launige Kommentare einfallen 1aft.
Als wir unser Kino bauten, 76/77, habe ich darauf gedringt,
daB wir eine optimale Akustik fiir Auffiihrungen ohne Ton be-
kdmen, daB also Schnaufer und Schnarcher nicht stéren und so
weiter. Ich war sehr skeptisch gegeniiber Pianobegleitung. Da
waren die Frankfurter weiter, die haben schon frith den Joa-
chim Birenz beschiftigt und Stummfilme am Klavier begleiten
lassen. Zum Teil hat er dann bei Symposien und so zu Kopien
gespielt, die wir beigesteuert hatten. Ich erinnere mich, daf ich
Birenz zum erstenmal gehort habe, ich glaube auf der Photoki-
na, wie er die NIBELUNGEN begleitet hat. Da habe ich auch zum
ersten Mal den Klavierauszug einer Stummfilmmusik gesehen.
Und beim Hinhoren habe ich gemerkt, daB durch die Original-
musik eines Films tatsichlich Informationen dazukommen, daf
sich iiber die Musik Zusammenhiange und Verbindungen er-
schlieBen, daB die Funktion des Off-Tons und von Off-Aktionen
von der Musik etwa iibernommen wird.

Dann haben wir in anderem Zusammenhang mit Partituren zu
tun bekommen. Bei der Rekonstruktion von METROPOLIS war
eine wichtige Quelle fiir uns der Klavierauszug, genauer gesagt,
die Direktionsstimme fiir Klavier, mit 1.029 Stichworten fiir
den Dirigenten, ein sehr genaues Dokument fiir den Bau der
Originalfassung. Danach haben wir dann mehr daran gedacht,
solche Musiken auch zu Gehér zu bringen. Das passierte zu-
niachst meistens noch in anderen Spielstellen, in Miinchen im
Gasteig. Die Auffiihrungen mit den von Berndt Heller erarbei-
teten und einstudierten Partituren von Erdmann und Huppertz
haben dann die Runde um die Welt gemacht, nach Sapporo und
Los Angeles, in Frankfurt, Barcelona und Briissel sind sie in

Aus der Stalin-Film-Sammlung des Miinchner Filmmuseums:
«Der Schwur« von Michail Ciaureli (1946)

26

der Oper gezeigt worden. Nur in Miinchen ist seit Jahren nichts
mehr nachgekommen.

Was wir inzwischen gemacht haben, das sind Auffithrungen nur
mit Klavierbegleitung in unserem Kino — Gunther Sachs und
Rudolf Augstein haben dazu beigetragen, indem sie uns den An-
kauf eines Bosendorfer ermoglichten, und in Aljoscha Zimmer-
mann haben wir einen vorziiglichen ,,Hauspianisten** gewonnen.
Das ist auch so ein erster Schritt, daB man nicht gleich mit gro-
Bem Orchester anfangt, sondern erst mal schaut, wie man nur
mit Klavier wieder an die Filme rankommt. Das funktioniert
in kleineren Kinos sehr gut, da ist ein Fliigel optimal, Kinoor-
geln verlangen meistens groBere Hauser. Wo sich noch eine Ori-
ginalkinoorgel erhalten hat, wie im Castro-Cinema in San
Francisco, wenn man da NOSFERATU und NIBELUNGEN sieht und
hort, mit 1.300 Besuchern und Dennis James an der Orgel, das
ist natiirlich ganz fantastisch.

Im Moment machen wir gerade einen Versuch mit DAS WEIB DES
PHARAO von Lubitsch, mit der Originalmusik von Eduard Kiin-
neke, die Evelyn wiedergefunden hat. Aljoscha Zimmermann
ist dabei, sie so einzurichten, da$ sie mit dem Filmtorso zu-
sammengeht, den wir zusammengestoppelt haben — aus russi-
schem und franzésischem Filmmaterial und mit Hilfe des in
Berlin verwahrten Drehbuchs. Auch da meine ich, daB das Pr_
visorische, Skizzenhafte einer Klavierbearbeitung dem Zustand
der Uberlieferung, diesem Torso erst mal angemessener ist als
eine Originalfassung, die sich auf die vollstindige Urfassung
des Films bezieht.

Ihr Programm war immer ein Curriculum der filmhistorischen
Klassik, was nicht heift, daf da nicht auch Wiinsche offen sind,
aber das liegt auch in der Natur der Sache, daf3 man damit nie
fertig wird. Aber ich sehe da noch einen anderen Aspekt. 1990
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habe ich in epd Film geschrieben: ,,Patalas wiirde sich lieber
ein Ohr abschneiden, als, sagen wir, eine Matarazzo- oder
Cottafavi-Retrospektive zu bringen. *

Im Grunde gibt es nichts, woriiber wir die Nase riimpfen wiir-
den. Cottafavi ist sogar seit langem eins meiner Lieblingspro-
jekte, aber da spielen Beschaffungsfragen eine Rolle. Ich bin
auch immer weniger gliicklich mit Autorenretrospektiven. Es
ist klar, daB man alle paar Jahre eine Ophiils-, Mizoguchi- oder
Bressonreihe machen muB, so komplett wie moglich. Ich bin
auch immer dafiir, originelle Kleinmeister neu zu entdecken,
wie Cottafavi. Aber nicht um jeden Preis. Ich wiirde wohl kei-
ne Curtis- oder Hathaway-Reihe machen, wie manche Kinema-
theken, deren ganzes Programm aus ,,Hommages a ...** besteht.
Diese Cinephilie alten Typs, die von der Autorenpolitik inspi-
riert war, ist tot. Selbst bei bekannteren Namen merkt man, da
es da kein groBes Interesse mehr gibt. Die alten geraten in Ver-
gessenheit, die neuen setzen sich nicht durch. Trotz SILENCE OF
THE LAMBS war unsere Jonathan-Demme-Retrospektive einer der
Flops dieses Jahres. Die Kids gucken sich einen Film an, sind
begeistert, aber wer der Regisseur ist, interessiert sie nicht. Bei
Greenaway ist das anders. Aber das Bildungspublikum, das da
~erannt kommt, ist wieder nicht unbedingt das, das wir uns wiin-
_hen. Sicher muB man das weiterhin machen, Greenaway und
Demme und Cottafavi, dann aber auch den Weg mit Genrerei-
hen, Themenreihen, nationalen Retrospektiven weiterverfolgen
und vor allem das alles allmahlich biindeln.
Deshalb das Projekt eines zweiten Kinos, das ganz der Filmge-
schichte gewidmet sein soll, genauer, der Geschichte unseres
Jahrhunderts als Filmgeschichte: ein audiovisuelles Museum des
zwanzigsten Jahrhunderts. Da wiirden dann ein Jahr lang die
zwanziger Jahre passieren in den verschiedensten Filmen, dann
ein Jahr lang die dreiBiger, nicht nur die Meisterwerke — das

epd Film 1/92

wire ein Strang, zum Beispiel immer an den Wochenenden —,
sondern auch Stars, die fiir ein Jahrzehnt typischen Genres,
Filmdokumente. Das ist etwas, das ich 1995, zum Jubildums-
jahr des Kinos, wenn ich pensioniert bin, gern noch starten
mochte.

Aber das wiirde ein zweites Kino erfordern. Dann hitte einmal
ein Filmmuseum das, was andere Museen ldngst haben: Raum
fir eine stindige Ausstellung und, getrennt davon, Raum fiir
Wechselausstellungen. Was mich édrgert, ist, daB so getan wird
— und das geht bei uns bis ins Kulturreferat —, als wollten wir
nur mehr Sitzplitze, und das ausgerechnet bei riicklaufigen Be-
sucherzahlen, heifit es. Es geht aber natiirlich nicht um mehr
Plitze, sondern um ein differenzierteres Programmangebot, mit
einerseits einer ,,stindigen (Film-)Ausstellung* zur Filmge-
schichte und andererseits ,, Wechselausstellungen** zu aktuellen
Themen: griechisches Kino, visuelle Anthropologie, Tanzfil-
me, Retrospektiven heute tiatiger Regisseure, wo dann auch, wie
wir es gerade bei Wenders und demnichst bei Achternbusch ma-
chen, deren Wunschfilme gezeigt werden konnen. Meinetwe-
gen: ein permanentes Filmfest oder eine Serie von solchen. Was
ist Kino heute — mit Richtstrahler in die Zukunft.

Dazu wire genauso wichtig wie ein zweites Kino eine Video-
thek, eine Videosammlung mit Videokino. Spitestens 1995 wird
man keine Kinemathek mehr machen kénnen, die nicht auch eine
Videothek ist.

Soll diese Videothek auch die Bestinde zugdnglich machen?

Das sind zwei Aspekte, die eine Videothek haben miiBte. Da
sind zum einen die Videoproduktionen, auch Fernsehproduk-
tionen, aber nicht nur, ein Fernsehmuseum wire etwas ande-
res, zum Beispiel die Videoproduktionen von Fassbinder wie
die von Godard oder Kluge, die hier so gut und systematisch
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Drei Fritz-Lang-Filme, vom Filmmuseum restauriert: »Metropolis«

vorgefiihrt werden miiiten, wie es das Fernsehen gar nicht kann,
wie wir es bei den Filmen in unserem Kino versuchen, wie das
bei Video auch méglich ist. Und dann braucht eine Kinema-
thek eine Videosammlung, um Filme zu Studienzwecken ver-
figbar zu machen. Ich wiirde nie eine Videoauffithrung als Er-
satz fur eine Filmvorfithrung zulassen. Einen Forscher, der iiber
Fassbinder ein Buch schreiben wollte und dem es geniigte, bei
uns dessen Filme nur auf Video zu sehen, wiirde ich rauswer-
fen. Aber wenn jemand nach der Kinovorfiihrung zum weite-
ren Studium an den Schneidetisch méchte, dann ist Video zur
Schonung der Filmkopien ein vertretbarer und notwendiger
Ersatz.

Ich méchte noch mal zuriickkommen auf das Jahr 1973. Héitten
Sie damals geglaubt, daf Sie bei der konsequenten Entwicklung
Ihres Programms auch auf eine Reihe ,,Guilty Pleasures“ mit
Filmen wie BAD TASTE von Peter Jackson, mit Filmen von Rai-
mi, Hooper oder Romero kommen wiirden ?

Zu Romero darf ich noch daran erinnern, daB die erste positive
Kritik in Deutschland iiber THE NIGHT OF THE LIVING DEAD von
mir war — in der ,,Stiddeutschen Zeitung*. Mit Cottafavi und
Romero konnen Sie mich nicht reinlegen. DaB es andere Auto-
ren oder Genres und Formen gegeben hat, denen gegeniiber ich
blind war, stimmt sicher. Ich stehe auch nicht hinter jeder Rei-
he, die wir machen, mit meiner ganzen Passion. Manche sind
von Fritz Géttler konzipiert, da laufen auch Filme, von denen
ich noch nie gehort habe. Wir machen auch Dinge, die wir fiir
notwendig oder vertretbar halten, weil andere Leute sie schiit-
zen. Nicht jeder Regisseur, der hier eine Retrospektive kriegt,
gehort zu meinen Lieblingsregisseuren.

Das mit den ,,Guilty Pleasures**, also den Hardcore-
Horrorfilmen, die wir gezeigt haben, war auch aktualititsbe-
dingt durch die Beschlagnahmung von Filmen hier in Miinchen
im Werkstattkino.

Das ist schon eine ernste Sache, die Kriminalisierung eines Ki-
nos und eines Filmgenres. Es ist ja wirklich ein wichtiges Gen-
re, die Fortsetzung des Horrorfilms, und die heilsamen Schocks,
von denen Hitchcock spricht, verlangen heute andere Register
als zu den Zeiten von FREAKS und PSYCHO. Deswegen finde
ich es wichtig, daB diese Filme nicht nur von einem speziell
interessierten Publikum gesehen, sondern ins allgemeine Be-
wubBtsein gehoben werden. Deswegen machen wir auch mit beim
Fantasy-Filmfest, mit dlteren und auch mit neuen Filmen. Ich
hoffe, es werden so schone dabei sein wie DAWN OF THE
DEAD und THE EVIL DEAD.

28

Unvermeidlicherweise muf3 man da wohl auch auf das spezifi-
sche Miinchner Klima und die Schwierigkeiten, hier ein Film-
museum zu betreiben, kommen. Es gibt hier zum Beispiel eir
Café im Haus speziell fiir Besucher des Stadtmuseums, das heifs,
abends des Filmmuseums. Was niemand geahnt hat, ist aber,
daf3 man als Kinobesucher dort quasi der Outsider ist, wihrend
das Café ein ungeheurer In-Erfolg ist bei Leuten, die nicht in
dieses Kino gehen. Ahnliche Absurdititen erlebt man Jja beim
Filmfest, auch wenn ich das alles als Institution natiirlich nicht
mit dem Filmmuseum vergleichen méchte.

Man miiBte eigentlich ein Café fiihren konnen fiir die Besucher
des Filmmuseums, fiir alle, die irgendwann einmal sich da eine
Reihe ansehen oder regelmiBig zu bestimmten Dingen kommen.
Ein Café, das nicht ein permanenter Partyrummelplatz ist, son-
dern ein Filmcafé. Das hat allerdings nie jemand wirklich ge-
wollt, weder das Stadtmuseum noch das Kulturreferat, vom
Stadtrat ganz zu schweigen — dem sind Kneipen wichtiger als
Kinos.

Dieses besonders schwierige Miinchner Klima zeigt sich auch
sehr deutlich in dem Desinteresse am Experimentalfilm.

Es ist in Frankfurt zweifellos leichter, ein Experimentalfilm-
programm zu zeigen, als in Miinchen. Das hat auch mit den In-
stitutionen zu tun. In der Miinchner Kunstakademie gibt es kein
Interesse am Film, was bei der Frankfurter Stidelschule ganz
anders ist. Konnen Sie sich vorstellen, daB Peter Kubelka hier
an die Kunstakademie berufen wiirde? In Frankfurt war er so-
gar Rektor. Es hat aber auch mit dem allgemeinen kulturellen
Klima Miinchens zu tun. Ob Film oder Politik, hier wird alles
schnell eine Mode, und Experimentalfilm war in den sechziger
Jahren hier auch eine Mode, eine sehr erfolgreiche sogar, den-
ken Sie an das Andere Kino, das Undependent, die Warholauf-
fihrungen. Das geht immer sehr schnell voriiber. Miinchen war
auch die einzige Uni, die zu meiner Zeit — in den fiinfziger
Jahren — keinen studentischen Filmclub hatte. Das ist bis heu-
te dhnlich geblieben. Eigene Aktivititen und serises Interesse
an einer Sache haben es hier immer schwer.

Es hat aber auch mit der Entwicklung der Filmpublizistik, be-
sonders in Miinchen, zu tun. Wenn sich die SZ dariiber aus-
laBt, daB wir momentan schwindende Besucherzahlen haben,
sollten sie mal in den Spiegel gucken: wie sie die Filmseiten
hat verkommen, wie sie die Filmtips, frither zweimal wochent-
lich im Feuilleton, als eine von fiinf Servicekolumnen im Lo-
kalen hat verschwinden lassen. So etwas wie der ,,tip* in Berlin,
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»Die Nibelungen«

der einer KuleSov-Retrospektive im Arsenal zum Erfolg ver-
hilft, wire in Miinchen nicht denkbar. Das wiirde hier niemand

ublizieren, und wenn, niemand lesen. Unsere Reihe ,,Gesamt-
~unstwerk Stalin‘* hatte auswirts mehr Echo als in Miinchen.
Lingst hat auch niemand mehr versucht, in Miinchen eine Film-
zeitschrift zu griinden. Aber die ,,Filmkritik** war ja auch eine
Miinchner Griindung von lauter ,,PreuSen**.

Angesichts dessen, daff Miinchen derzeit immer noch die Film-
stadt in Deutschland ist, ist es zum Teil schon jammerlich, wie
wenige man von den Kollegen oder aus der Branche im Film-
museum sieht.

Achternbusch kommt fast jeden Abend! Gibts sonst noch jeman-
den in Miinchen? Aber Sie haben recht: die HFF-Studenten, seit
die Kaurismikis nicht mehr da sind, kommen nicht. Die wol-
len ja auch mehr zum Fernsehen.

Andererseits, wenn man mit den Frankfurtern oder Berlinern
spricht, scheint es zur Zeit einen generellen Einbruch bei den
Besuchern zu geben.

"Insere ,,schlechten Zahlen** heute sind immer noch besser als
die ,,guten Zahlen* der anderen friiher. Es ist auch absurd, wenn
die SZ behauptet, bei Jeanne Moreau oder Gary Cooper siflen
bei uns zwei, drei Leute im Kino. Das konnen die nur schrei-
ben, weil sie selbst nie kommen, nicht einmal bei Jeanne Mo-
reau — damit kriegen wir das Kino immer noch voll.

Aber die Tendenz bei den Besucherzahlen der Kinematheken
ist weltweit dieselbe. Es entbehrt nicht der Komik: Wenn ich
die Kollegen aus Berkeley oder Amsterdam oder Tokio treffe,
haben alle dieselben Klagen. Es ist kein Zufall, daB die FIAF,
der internationale Filmarchivverband, voriges Jahr erstmals eine
,»programming commission‘ gebildet hat, in die ich hineinge-
holt wurde — obwohl wir nicht einmal Mitglied, sondern nur
,»,observer* sind — , weil man fand, da das Sammeln und Re-
staurieren einerseits und das Zeigen andererseits bei uns vor-
bildlich verbunden werden.

Wenn wir iiber Besucherzahlen reden, miissen wir, glaube ich,
auch tiber etwas anderes reden. Ich habe neben meinem Schreib-
tisch einen Stapel Din-A-5-Bldtter, der ist so 25, maximal 30
cm hoch und enthdlt samtliche Programme und Informations-
blatter des Filmmuseums seit den sechziger Jahren, das heift,
pro Jahr vielleicht ein Zentimeter an Programminformation.
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Das hat zunichst einmal mit den Optionen zu tun, von denen
wir am Anfang gesprochen haben. Also: Lieber eine optimale
Kopie aus Kalifornien kommen lassen, als sich mit einer schlech-
ten zu begniigen, aber dafiir an der Offentlichkeitsarbeit spa-
ren. Es war klar, daB das nicht ewig so bleiben durfte. Auf die
Dauer kann ein Filmmuseum kein Selbstlaufer sein, und wenn
das Programm noch so gut ist. Das entsprach auch nie meinen
Neigungen. Da gibt es nun eine Kinemathek, die von einem Pu-
blizisten geleitet wird, und der macht keine Publikationen. Aber
ich habe auch eine Idiosynkrasie gegen diese Programmblitter,
in denen zu immer denselben Filmen immer dieselben Urteils-
sitze von Sadoul oder Kracauer oder Eisner oder Gregor- Patalas
zitiert werden. Dann lieber nur: Titel, Jahr, von ..., mit ...
Aber vor allem ist es natiirlich eine Geldfrage Immerhin setzt
sich der Kulturreferent dafiir ein, daB wir nichstes Jahr hun-
derttausend Mark fiir Offentlichkeitsarbeit bekommen, was im-
mer noch weniger als die Hilfte dessen wire, was in Frankfurt
zur Verfligung steht. Fiir die weitere Zukunft, mit dem zwei-
ten Kino, dem turnusmaBig sich wiederholenden filmhistorischen
Grundkurs, denke ich auch an eine Katalogreihe, mit je einem
Band zu jedem Jahrzehnt, zu dem bei jedem Umlauf ein Sup-
plementband hinzukdme, um das einzuarbeiten, was man inzwi-
schen anders und besser sieht.

Etat-, Raum- und Personalaussttattung sind miserabel im Ver-
gleich zu Frankfurt, da sind die Vergleichszahlen vier- bis sechs-
mal so hoch wie bei uns. In Diisseldorf — beim Filminstitut —
und in Berlin — Kinemathek, Freunde — hapert es im einen
oder anderen Bereich, wenn ich es richtig sehe — bei der Samm-
lung, beim Programm — , aber da gibt es wenigstens Perspek-
tiven. Bei uns hingt alles harmonisch zusammen, eine Stagnation
bedingt die andere. Ohne mehr Platz konnten wir mehr Perso-
nal nicht unterbringen, und ohne mehr Personal konnten wir
einen Etat wie den Frankfurter gar nicht verkraften. Man kénnte
den gordischen Knoten durchschlagen, wenn man uns hier im
Haus den ersten Stock dazugibe, was vom Stadtmuseum selbst
inzwischen favorisiert wird, da wire dann Platz fiir ein zweites
Kino, eine Videothek, einen Ausstellungsraum, zusitzliche Bii-
ros und Werkstitten. Ich hoffe, der jetzige Kulturreferent, Sieg-
fried Hummel, der gern und zu Recht die Versdumnisse seines
Vorgingers kritisiert, sieht die Chance, die hier besteht, und
kann sie in Stadtratsbeschliisse umsetzen, auf daB sein Nach-
folger iiber ihn nicht genauso urteilen wird wie er iiber Herrn
Kolbe.
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